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O Centro Cultural Portugués de Luanda e a galeria de arte
contemporanea THIS IS NOT A WHITE CUBE tém o prazer de
apresentar: "A Vida Longa das Linhas Retas", uma exposicéo
individual do artista luso-angolano Pedro Pires. A mostra integra
O programa das comemoragdes que o Instituto Camdes dedica ao
Dia da Lingua Portuguesa, gue se assinala a 5 de Maio, e marca
O regresso a solo do artista a capital angolana, apds varios anos
de presenca crescente no circuito artistico internacional.

Com texto curatorial de Luisa Santos, a mostra apresenta
um conjunto de 23 trabalhos maioritariamente inéditos, de
escultura e intervengao sobre papel, decorrendo, na
designacéo, da apropriacéo do titulo do ensaio homonimo
de Wolfgang Dopcke, "A vida longa das linhas rectas" (1999),
que fornece uma analise critica das narrativas estereotipadas
que envolvem a definico das linhas de fronteira em Africa.

A mostra proporciona aos visitantes a oportunidade de explorar
uma producao artistica singular, reconhecida pelo recurso
recorrente a mecanismos de apropriacao de objetos e de
ideias mas, sobretudo dos seus contextos, em prol da
edificac@o de reflexdes concretas sobre narrativas instituidas e
da renegociacéo de uma significacao original atraves da lente
da arte contemporanea e das suas molduras conceptuais.




“A VIDA LONGA DAS LINHAS RETAS” - Texto de Luisa Santos

O trabalho de Pedro Pires (1978, Luanda) parte, regra geral,
de uma apropriacé&o de objetos ou ideias. Esta apropriacao,
na verdade, n&o € dos objetos em si, mas dos seus
contextos. No projeto The Green Line, gue antecede e forma
parte de A vida longa das linhas retas, e que foi apresentado
em 2022 na galeria THIS IS NOT A WHITE CUBE, em Lisboa,
com curadoria de Lourenco Egreja, apropria-se do titulo de
uma obra de Francis Alys, de 2004-05, que, por sua vez,
toma o nome de uma fronteira. Francis Alys caminhou ao
longo da fronteira do armisticio, conhecida como 'a linha
verde', por ter sido desenhada a lapis, com caracter
provisério, por Moshe Dayan, comandante da frente de
Jerusalém na Guerra Arabe-lsraelense, num mapa no final
desta guerra em 1948, Esta linha permaneceu fronteira até a
Guerra dos Seis Dias em 1967, quando Israel ocupou
territorios habitados por palestinos a leste da linha. A acéo de
Francis Alys, que consistiu em deixar cair tinta verde atras de
si, enguanto caminhava, despertou a memoria desta

linha verde numa época em que a separacao ganhou Novo
significado - entre Agosto e Setembro de 2005, Israel
implementou um plano unilateral que determinou que toda a
populacao da Faixa de Gaza fosse evacuada. Mais tarde, Alys
convidou comentadores de Israel, da Palestina e de outros
paises a refletirem sobre a sua acao artistica. Apesar de ficar
claro que a poética e a politica tém uma relacao dificil, com
esta acéo fisica (a caminhada e a demarcagao no espaco) e
com O convite a escuta de perspetivas diversas que
dificiimente poderia acontecer nestes termos num espaco
formal, Alys especula sobre o potencial transformador dos
atos poeticos em situacdes politicas de conflito.

A vida longa das linhas retas volta a adotar o titulo de uma
obra existente, um ensaio de 1999 do historiador especialista
em historia africana \Wolfgang Dopcke. O ensaio apresenta-se
como um estudo das fronteiras polticas na Africa Negra nas
suas dimensdes histdricas e atuais discutindo e propondo
uma analise critica das narrativas estereotipadas, a que o autor
chama de “cinco mitos sobre as fronteiras na Africa Negra”,
nos discursos popular e académicos sobre as fronteiras em
Africa, explicando como é que elas se desenharam, em todas
as suas imperfeicdes e defeitos, nas suas narrativas de
resisténcia e de mudancas. As fronteiras e as nacionalidades
qgue, supostamente, s&o dividas pelas fronteiras, s&o motivos
constantes na pratica artistica e na vida pessoal do artista,

com dupla nacionalidade (Angolana e Portuguesa). Nas
sociedades contemporaneas, ditas globais, esta dualidade
tem-se tornado uma condic&o crescente. Os Corpos que se
movem de um territorio para outro, entre nacdes, continentes,
culturas, religides, habitos, e legados, estao em constante
mutabilidade numa relacdo de mutualidade com 0s outros
COrpos e lugares gue encontram. Enguanto as fronteiras, a luz
da geografia, sdo linhas fisicas ou artfficiais que separam areas
geograficas, limites politicos que separam paises e descrevem
uma area controlada por um poder administrativo ou politico,
0S COrpos que se movem entre as fronteiras demonstram, por
um lado, gue estas s&o organismos vivos, em constante
processo de troca e de transformacao. Por outro lado, como
lembra Jimmie Durham, no seu projeto para tornar-se
euroasiatico, 0s movimentos dos corpos sao sempre
colocados a margem: “o fato de que a Europa € reconhecida
como um continente e a Eurasia, o continente, n&o &
conhecido como continente, significa que somos ensinados a
pensar politicamente e nunca fisicamente” (Durham, 1996).

Ao tentar perceber as molduras conceptuais que encerram as
ideias de global, internacional, e transnacional, e que reduzem
culturas a definicdes estanques como Africano ou Portugués,
Pedro Pires lembra que a fronteira € incorporada de varias
maneiras e que a pele € a primeira fronteira que temos com o
mundo; € o0 que, simultaneamente, nos protege do exterior e
Nos permite sobreviver e conviver com tudo 0 que Nos €
externo. Na primeira sala da exposicéo, somos recebidos por
uma instalacédo com quatro desenhos-esculturas verticais
(Body; Concrete; Pixel e Structural, todos de 2023) de cerca
de dois metros de altura, suspensos no tecto, a formar um
quadrado gue delimita um espaco dentro do espaco da
Galeria. Podemos entrar pelas laterais do quadrado formado
pelos desenhos, 0 que Nos permite aceder aos desenhos por
dentro e por fora. Os quatro desenhos-esculturas séo feitos
com uma maquina de soldar ferro — as faiscas atingem o
papel e gueimam-no formando 0s buracos que, no conjunto,
formam desenhos de corpos, na frente e no verso do papel,
a escala humana. Enguanto o titulo da exposicao se apropria
do ensaio de Wolfgang Dopcke, os desenhos integram uma
técnica e um objeto funcionais e neutros. A funcao da
maguina de soldar nao € mais do que unir duas partes —
serve para fornecer a energia necessaria para realizar a uniao
entre partes de metal. Enguanto as fronteiras indicadas pelo
titulo dividem, a solda e os corpos por ele desenhados,




unem, neutralizando e reforcando o processo da imaginacao
na construcéao (e destruicao) das fronteiras.

A sala superior da Galeria € habitada por quinze desenhos,
entre 0s quais dois apresentados anteriormente em The Green
Line - o Fraccional (2022) e o Wall (2022). Ao contrario da
primeira sala, na gual os corpos estao numa posicao estatica
gue, No conjunto, forma um espaco dentro de um espaco,
convidando a um movimento dos N0SsOS Proprios Corpos, na
sala superior 0s corpos desenhados com a mesma técnica do
ferro de soldar, estdo em movimento. Nos casos de Fraccional
e Wall, ndo so estado em movimento como se apresentam
fragmentados, sendo cada fragmento emoldurado, ou seja,
delimitado por fronteiras que separam cada porcao, cada parte
do corpo. Na mesma sala, estédo tambem gquatro esculturas
feitas com resina e tecidos Vlisco: um corpo (154 Meters,
2023); duas cabecas (Camouflage for the future e
Doppelgénger for the future, ambas de 2023) e um busto
(Transparency for the future, 2023). As esculturas sao corpos
Ou partes de corpos com uma segunda pele, ou uma
mascara, que sao, em si, fronteiras. Neste caso, em tecido
opaco, impedem 0 acesso aos elementos que tornam os
Corpos reconheciveis, com uma identidade Unica.

Tal como a escolha dos objetos que toma do quotidiano para
0S seus trabalhos, tambéem a escolha do gue usamos nas
nossas vidas n&o € uma mera seleccéo aleatoria: "o objeto é
0 mediador entre 0 homem e o mundo" (Moles, 1981:11). A
Vlisco € uma das poucas empresas de estamparia do tipo
wax hollandais - uma estampa feita em tecido de algodao a
partir da mecanizag&o do batik javanés, que foi levada ao
continente africano No século XIX e disseminada por varios
paises, tornando-se parte das tradicdes culturais locais - que
continua a operar desde 0 século XIX. As suas estratégias de
comunicacgao contribuiram para a narrativa visual do wax
hollandais enquanto a estamparia africana. Estes tecidos tém
sido, desde o século XIX, vendidos por agentes locais,
principalmente por mulheres, com licencas hereditarias, um
sistema que ajudou a sua assimilacao nas culturas africanas.
Ao longo dos seus dois séculos de existéncia, o tecido
passou por varias mutacoes e trocas culturais.
Sistematicamente associada e comunicada enquanto parte
da cultura africana, tanto pela Vlisco como por designers e
jornalistas de moda, uma associacao que € depois adotada
com confianca pelos recetores da mensagem (qualquer um
de nds) que vestem os tecidos por todo o mundo, nunca
aparece ligada a culturas e grupos étnicos especificos,
esbatendo as fronteiras geograficas, culturais e politicas. A
imprecisdo do tempo na qual a assimilacéo e apropriagcdo dos
tecidos aconteceu, facilita a invengé&o de uma tradicéo. Afinal,
as fronteiras do tempo, quando esbatidas, deixam espagos

entre si para construcdes que, ao distorcer 0 passado,
tornam-se alterna(rrajtivas ao mesmo. No entanto, como diz
Dandara Maia, “uma tradic&o inventada nao €
necessariamente uma falsa historia. Sao desenvolvimentos
complexos, presentes, principalmente em sociedades
modernas, que passaram pPor processos de colonizacao,
interacdes forcadas e homogeneizacao de suas culturas”
(2019:6). E € precisamente destes desenvolvimentos
complexos, em constante tens@o, mutacéo e troca, que a
exposicao A vida longa das linhas retas se configura. Em
Ultima instancia, opera como um conjunto de linhas vivas que
ora s&o fixas e opacas, ora adotam uma forma flutuante e
transparente.
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SOBRE O ARTISTA - Texto de Katherine Sirois

O artista Angolano-Portugués Pedro Pires € uma das
figuras emergentes mais singulares da cena artistica
contemporanea internacional. Com uma inventividade
distinta e um notavel impulso experimental, o seu

processo de criacdo evoca a antiga pratica da alguimia.
Quer construindo através da recolha, uso e montagem de
objectos e materiais de todo o tipo, quer realizando acdes
performativas com fogo e tocha de brasagem, Pires
concentra-se em fendmenos como a transitoriedade,
mutacéo, inscricdo, emanacao e desintegragao. O

artista compde simultaneamente atraves de parametros
controlados e arbitrarios, acolhendo assim o florescimento
do acidental e do contingente na especificidade formal dos
quadros estabelecidos. Trabalhando maioritariamente 0s
meios da escultura, instalacao e intervengdes sobre papel,
Pires desenvolveu formas Unicas de moldar a figura humana
COm 0Ss processos de representacao transformativos que
estdo no cerne da sua producéo.

As obras em papel, com o seu estilo fortemente distinto,
apresentam formas antropomorficas centradas num fundo
branco ou preto. As figuras, em tons escuros e parecendo
incompletas, fragmentadas ou mutiladas, emergem de uma
jangada de accdes dinamicas, abrasivas e destrutivas
realizadas sobre o papel. O artista guia gotas, e projeccdes
de metal em fusao sobre uma superficie previamente
delimitada e desenhada, um processo gue resulta em
marcas de queimadura, perfuracdes, manchas e raios.

Estas cicatrizes dirigidas mas imprevisiveis tracam figuras
penumbrais, conjurando a sua enigmatica e assombrosa
presenca auratica que parece suspensa entre o seu advento
e a sua dissipacao. A representacao de formas humanas
através desta escarificacdo fortuita, transmite a ideia da
pulverizagdo do corpo, como se estivesse exposto a
explosdes invisiveis, fogo de artilharia, tempestades
penetrantes. A forma humana € assim paradoxalmente
conjurada no aspecto criativo da desintegracdo, manifestado
em trauma doloroso. As obras fazem eco de um comentario

sombrio sobre 0 génio humano para a guerra e

a violéncia, a migracéo forcada dos povos, € a
deslocacgéao arbitraria das fronteiras tradicionais.

Mais recentemente, Pedro Pires produz esculturas
antropomorficas compostas por varios materiais
reciclados como pecas ornamentais de metal ou
recipientes de plastico que sao amplamente utilizados
em Africa para ¢leo de cozinha, 4gua ou gasolina.
Juntamente com estes objectos comuns e de diario, o
artista integra os tecidos coloridos das tradigées Vlisco
e Wax, entrelacando-os em nos sucessivos, que
formam capuzes ou vestidos compridos cobrindo tanto
a cabeca dos seus bustos metalicos como o corpo das
suas figuras humanas de pé. Drapeadas desde o topo
da cabeca aos joelhos, mostram apenas 0s membros
inferiores e os peés. O conjunto evoca assim as ideias
mistas de anonimato e hibridizagao nos processos de
definicdo das identidades culturais.

Pedro Pires participou em diversas exposicoes colectivas
incluindo (Im)materiality, no Not A Museum em Lisboa e
no Centro das Artes de Agueda (2022-23), a Bienal de
Dakar no Senegal (2022), Reflect: Fragments, Fragilities,
Memories, no Museu de Arte Africana, em Belgrado
(2022), Discourses of Decoloniality no Not A Museum,
em Lisboa (2020), Fucking Globo em Luanda (2020)

e Intersections - Within the Global South, no Banco
Econdmico, Luanda (2019-2020). Entre as suas
exposicoes individuais, destacam-se The Practice of
Everyday Life no Prior Art Space em Berlim (2022), o
Museu de Historia Natural de Luanda (2019), a Galeria
Momo em Joanesburgo (2020), The Green Line, na
Galeria THIS IS NOT A WHITE CUBE, em Lisboa (2022),
Dualité na Galerie Louisimone Guirandou, em Abidjan
(2021-2022) e Gardens na Feira de Arte AKAA, em Paris
(2019). No contexto do projeto Sculpture in the City, em
Londres, Pires foi um dos artistas selecionados para a
112 edigdo com uma escultura de grande formato que se
encontra exposta no centro de Londres (Mitre Square).




Building, 2023

Escultura sobre papel
76 x 56 cm
(PP262)



Cast, 2023

Escultura sobre papel
76 x56 cm
(PP263)




Central, 2023

Escultura sobre papel
76 x 56 cm
(PP264)




Opening, 2023

Escultura sobre papel
76 x56 cm
(PP265)




Architecture for one, 2023

Escultura sobre papel
76 x 56 cm
(PP266)




Structure for one, 2023

Escultura sobre papel
76 x56 cm
(PP267)




Volume, 2023

Escultura sobre papel
76 x 56 cm
(PP268)



Open, 2023

Escultura sobre papel
76 x 56 cm
(PP269)




Box, 2023

Escultura sobre papel
76 x 56 cm
(PP270)



Control, 2023

Escultura sobre pape

150 x 100 cm

(PP271)



d, 2023

Expan

Escultura sobre papel

150 x 100 cm
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1860 x 100 cm
(PP273)

Fold, 2023

Escultura sobre papel




High, 2023

Escultura sobr
150 x 100 crr
(PP27




Body, 2023

Escultura sobre papel
225 x 160 cm
(PP275)




Concrete, 2023

Escultura sobre papel
225 x 160 cm
(PP276)




Pixel, 2023

Escultura sobre papel

225 x 150 cm

(PP277)




Structural, 2023

Escultura sobre papel
225 x 150 cm
(PP278)
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Camouflage for the future, 2023

Tecido, metal, silicone e fibra de vidro
46 x 24 x 30 cm
(PP279)




Doppelganger for the future, 2023

Tecido, metal, silicone e fibra de vidro
48 x 23 x 24 cm
(PP280)




Transparency for the future, 2023

Tecido, metal, silicone e fibra de vidro
57 x 33 x 53 cm
(PP281)




Fractional, 2022
196 x 90 cm
(PP213)

Escultura sobre papel




Wall, 2022

Escultura sobre papel

202 x 190 cm
(PP214)




ATHIS IS NOT A WHITE CUBE € uma galeria internacional de
arte contemporanea com espacos expositivos em Luanda
(Angola) e Lisboa (Portugal). Representando e colaborando
com artistas internacionais estabelecidos e emergentes, 0
programa da galeria centra-se em narrativas e debates
relevantes, associados ao continente africano e a sua
didspora. Apesar da profunda ligacdo com Africa, é a primeira
galeria de arte contemporanea africana em Portugal que se
foca ndo so nos circulos lusdfonos, mas tambéem na estética
emergente das producdes culturais e artisticas do Sul Global.,
A galeria mantém uma presenca regular e significativa em
importantes feiras internacionais de arte.

Aintervencao da THIS IS NOT A WHITE CUBE estende-se além da
fisicalidade do espago da galeria, atraves de projetos de exposicao
que potenciam a expansao do mundo da arte a uma multiplicidade
de locais, convidando curadores e artistas em colaboragbes

ocasionais, que proporcionam visdes e dialogos enriquecedores.

Fundada em Luanda em 2016, por Sonia Ribeiro, - atual CEO -
e, tendo-se rapidamente tornado numa das mais prestigiadas
galerias de arte em Angola, o projeto expandiu-se em 2019 para
um dos bairros mais emblematicos de Lisboa, o Chiado. Dada a
ligacdo histérica entre Portugal e Africa, Lisboa fol considerada o
local natural para esta primeira expans&o da galeria, sendo
também uma importante porta de entrada no mercado europeu.
Ambos 0s espacos de exposicao desenvolvem um programa
independente, oferecendo a colecionadores e entusiastas uma
visao focada da producao artistica contemporanea dos
continentes africano, sul-americano e da sua diaspora.

Desde a sua fundacéo, em 2016, a galeria tem representado,
exposto e colaborado com artistas emergentes e estabelecidos.
Desde entdo, a galeria mantém-se fiel a um dos seus principais
objetivos — proporcionar aos artistas a oportunidade de partilhar
as suas perspectivas Unicas atraves do seu trabalho, assim
criando e promovendo discussdes em torno de narrativas
historicas e contemporaneas relevantes no contexto da
globalizacdo. Como tal, dentro de um extenso programa anual
gue inclui exposicoes regulares em Lisboa e Luanda, a
colaboracao em diversos projetos culturais e uma presenca
consistente em numerosas feiras de arte internacionais, a
atencao e dirigida para questdes como identidade, memoria,
patrimonio, patrimaonio cultural e mudanca social. Os artistas da
galeria constam frequentemente no programa de importantes
plataformas internacionais, tais como museus, bienais, e outras
exposicdes significativas no mundo da arte.

A galeria j& apresentou numerosas exposicoes em Angola, Africa
do Sul, Franca, talia, Reino Unido e Portugal, mas continua a
expandir-se e a desenvolver as suas ligacoes por todo o mundo.
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